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RESUMEN:

El propdsito fundamental del presente trabajo es mostrar de qué modo la escritora paraguaya
Susana Ger’ropdn, nos retrata el rol de las Figuros fermeninas en el Jrejiclo narrativo por’ricu|or de Ef
callejon oscuro, en un espacio movedizo de hibridismo cultural entre inmigrantes judios v
paraguayos. En este sentido, se reflexiona sobre el sujeto femenino y su cuerpo como objeto de
deseo. Las Figuros femeninas son estudiadas desde su pope| social, sus relaciones de poder Yy la
singu|or construccién de sus identidades. Para ello, este trabajo se apoya en los presupuestos
tedricos de Judith Butler (2003); Teresa de Lauretis (1994); Cecil J. A. Zinani (2006); Michelle
Perrot (2005; 2008); Thomas Bonnici (2007) y Luciana Borges (2013).

Palabras clave: inmigrocic'm, hibridismo, sujeto Femenino, Poroguoy.

Cémo citar: Almeido, Cynara y Santos, Alexandra (2023) "As presentacses das personagens
femininas na obra El callején oscuro, de Susana Gertpdn, en Voz y Escritura. Revista de E studios

Literarios 20: 121-139.

[11 O presente copf+u|o é fruto de uma partfe da disseﬁogéo de mestrado intitulada “Crescer nas margens: memoria e

identidade cultural em El callejon oscuro, de Susana Gertopdn” do Programa de Pés-Graduacsio em Letras

FACALE/UFGD, na drea de Literatura e Prdticas Culturais.
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AS REPRESENTACOES DAS PERSONAGENS FEMININAS NA OBRA
EL CALLEJON OSCURO, DE SUSANA GERTOPAN

ABSTRACT

The main purpose of this work is to show how the Paraguayan writer Susana Gertopdn portrays
the role of female figures in the particular narrative of "El callején oscuro” in a culturally hybrid
space between Jewish and Paraguayan immigrants. In this sense, the female subject and her body
are reflected upon as objects of desire. Female figures are studied from their social role, their
power relationships, and the singular construction of their identities. To do so, this work relies on
the theoretical frameworks of Judith Butler (2003), Teresa de Lauretis (1994), Cecil J. A. Zinani
(2006), Michelle Perrot (2005; 2008), Thomas Bonnici (2007), and Luciana Borges (2013).

Keywords: immigration, hybridism, female subject, Paraguay.

Palavras iniciais

Este artigo tem como objeto de andlise a obra El calején oscuro, da escritora paraguaia Susana
GerJropc'm. Interessa, aqui, compreender como a autora, a partir de uma narrativa cuja femdtica
versa sobre o hibridismo cultural entre judeus imigrantes e paraguaios, retrata o pope| da mulher
neste espago movedigo das fronteiras culturais. Nascida na copi+o| do Poroguoi, no ano de 1956,
Gertopdn é "Descendente de judeus que fugiram da Europa durante a Segunda Guerra Mundial
[..]" (Pinheiro, 2017: 25). Sua literatura foi publicada em antologias, periddicos e revistas do seu

pais e do exterior:

Rica en o’escripciones, sus narraciones permifen al lector /'nc/ctgor el mundo en un

did/ogo brillante y una atmdsfera y un color local muy bien /ogroc/os. El exilio el
desarraigo tambien son una constante en la narrativa J; esta autora. (ABC DIGITAL
2015).

De acordo com Alexandra Santos Pinheiro, a producédo literdria de Gertopan possibilita “perceber,
pe|o memdria da autora, a visdo feminina frente ao holocausto, & didsporo e as re|og6es de
género que marcaram/marcam a cultura judaica” (Pinheiro, 2017. 28). As obras de Susana

Gertopdn publicados pela editora Servilibros — sendo que alguns deles j& foram traduzidos para o
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o inglés e para o alemdo — sdo: Barrio Palestina (1998); El nombre prestado (2000); El retorno
de Eva (2004); El otro exilio (2007); El equilibrista (2009); El callején oscuro (2010); El
guardidn de los recuerdos (2012); El fin de la memoria (2014); El sefior Antinez (2015); Primera
Pregunta (2017); Todo pasé en setiembre (2019). Também possui dois contos publicados: “Una
noche especial” (1992); 7285" (1995). Apesar do nimero significativo de livros e da proximidade
fronJreiric_;o entre os paises, ndo hd, no Brasil, muitos trabalhos realizados sobre a escritora. Assim,
a partir do presente capitulo, desejamos que mais pesquisadores latino-americanos se interessem

por sua producdio literdria.

Alexandra S. Pinheiro afirma que as narrativas de Susana Gertopdn “constituem uma escrita
feminina porque ¢ o ponto de vista de uma mulher que conduz a voz de seus narradores” (2017,
p- 29). No entanto, ¢ preciso reForgor que o foco de suas narrativas é pensar nos dilemas da
humanidade e ndo na discussdo das re|og6es de género: “Sua literatura fala do e><|'|io, da didsporo
e, dentro dessa discussdo, cabe ao leitor perceber como se dava (ou como a autora represenJro)

as relacses entre geracées, géneros e culturas” (Pinheiro, 2017: 30).

Na obra Um teto todo seu (1985), Virginia Wolf apresenfa um ensaio & Sociedade das Artes,
em Newnham, e a Odtag, em Girton, em outubro de 1928, sobre as mulheres e a ficcgo. Nela, a
autora incentiva as mulheres o praticarem seu dom criativo no exercicio da profisséo como
escritoras, destacando a importéncia de que elos tenham a sua independéncia financeira, um

lugar e tempo apropriado para escreverem:

Essa opor+unio|0de, segundo penso, comega agora d ficar ao alcance de vocés conferir-lhe.
Pois minha crenga € de que, se vivermos oproximadamerﬁre mais um século —e estou
falando na vida comum que é a vida reo|, e ndo nas vidinhas & por+e que vivemos
individualmente —e tivermos, cada uma, quinhenfos libras por ano e o préprio quor+o; se
tivermos o hdbito da liberdade e a coragem de escrever exatamente o que pensamos; se
Fugirmos um pouco da sala de estar e virmos os seres humanos nem sempre em sud
re|ogdo uns com os outros, mas em re|ogdo & realidade, e também o céu e as drvores, ou o
que quer que seja, como sdo; [..] se encararmos o fato, porque é um fato, de que ndo hd
nenhum rago onde nos ApPoiarmos, Mas que seguimos sozinhas e que nossa re|ogdo é
para com o mundo da realidade e ndo apenas para com o mundo dos homens e das

mulheres, entéo a oportu nidade su rgird [..]. (Woolf, 1985:138).

A defesa da escritora ing|eso, situada no inicio do século XX, contribui para pensarmos o |ugor da
escrifta de mulheres co longo da historiografia literdria ocidental. Sem condicées materiais,
economicas e morais para exercer o oficio de escritoras, muitas literatas ainda séo desconhecidas

ou simplesmente desistiram da escrita. Neste sentido, co ser questionada sobre as possibilidades de
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se manter economicamente, ou sejq, sobreviver com a proFissdo de escritora, a autora Susana

Ger’ropd n responde que:

Yo no sobrevivo, pero hay un pequeno beneficio econdmico: la ec/iforo, la venta, pero
O ho pueo’o escribir pensonc/o en eso.

gxc/uido la porfe economica, los beneficios de ser escritora son morovi//osos, poc/er contar

la historia, crear la historia de o/guien, inventar una historia dentro del inconsciente del otro,

/eyendo en la profuno/ic/oc/ del ofro, eso es para mi maravilloso. Esfoy feliz, muy pocas

veces, creo que nunca, solamente para esto porque la po/obro felicidad no tiene dimension

y este tema de la creacién tampoco tiene dimension. (Pinheiro, 2017: 159).

Como vimos, a escritora ndo vive apenas de suas publicacses e apontou outras vantagens para
superar o retorno financeiro, como a satisfacdo pessoal em poder escrever e contar histérias. Ainda

em entrevista, Ger+opc’m comenta sobre os pontos negativos da carreira de escritora:

No hoy; bueno no hoy en ese aspecto, hoy en que me duele los hombros de estar tanto
tiempo ante el ordenador, del tiempo que me roba a la misma vida o sea a tus seres
querio’os, a tu enforno. Hay veces en que esfoy escribiendo ocho u doce horas y me aparto
de todo. Quien no lo entiende lo puec/e fomar como un egoismo, como que el escrifor es
egoista. De negativo, seria solamente eso para mi. (Pinheiro, 2017: 159).

A escritora também relata que se casou jovem e apds 16 anos de matriménio e de dar & luz o trés
1(i|hos, se divorciou. Depois da separacdo, ela voltou a es+uo|o1r, fez faculdade e comegou a trabalhar.
Susana se tfornou independente, o que a fez se sentir realizada e a incentivou a escrever e a
pubhcor. Parafraseando \/irginio \)\/oohf, podemos afirmar que Ger’ropdn fem um "compromisso
com o mundo real’ e, assim, as opor+unio|oo|es surgirom“. De quo|quer maneiraq, foi o|e|oois da

separagdo queSusono GerJropdn encontrou espaco para escrever literatura.

Em 2010, a autora foi gonhodoro do Premio Lidia Guanes com a obra El callején oscuro, escrita
especialmente para concorrer a esse prémio no Paraguai. Em 2007, a jorndlista paraguaia Gloria
Giménez Guanes fundou o Ateneo Cultural Lidia Guanes e, consequentemente, o Premio Lidia
Guanes de Novela [nédita. O ateneu é uma instituicdio privada, sem fins lucrativos, que tem como
objetivo difundir a cultura paraguaia. A jorndlista explica que o nome do ateneu é uma
homenagem & sua mde, [..] que como tantas mujeres paraguayas, no pudo recibir la educacion

adecuada durante los largos afios de dictaduras y desgobiernos que sufrié el pafs’. (Portal Guarani,

2015).

Além de gcmhar trés mil euros e a impressdo de mil exemp|ores de seu livro pe|o Editora Servi|i|oro,
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a autora Susana Gerfopdn também recebeu passagens de ida e volta para Modri—Esponho, para
que fosse divulgada sua obra na Casa de América. Esse evento de divulgagéo contava com o
presenca da autora, da jornalista Gléria Giménez e do espanhol José Maria Pérez (conhecido
como Peridis), arquiteto, cartunista, humorista e escrifor. Peridis fez uma apresentfacdo bem-
humorada de suas impressdes acerca da narrativa. Na ocasido, também se encontravam o
embaixador do Paraguai na Espanha e o embaixador do Paraguai em Portugal. Na abertura do
evento, Gloria Giménez Guanes declarou que Susana Gertopdn foi a primeira mulher escritora a

ganhar esse prémio. (Casa de América, 2015).

Podemos afirmar que, ao gonhor o prémio de literatura paraguaia, Susana Gertopdn p<30|e
receber maior notoriedade entre os escritores de sua pdtria, entre os autfores de ||'nguo1 espon|'10|0,
além de ser uma grande representante da literatura de autoria feminina. Na obra El callején
oscuro, destaca-se o protagonista e narrador José, que passa por uma crise de identidade. Vemos,
por meio da narrativa, o processo de deslocamento de sua iden’ridode, pois, apesar de ser filho de
imigrantes europeus, ele também reconhece o Poroguoi como seu pais e se sente parte doque|o
comunidade multicultural. Ao narrar suas memérias, José deixa transparecer os Frogmerﬁos com
que a sua identidade é constituida: filho de imigrantes po|oneses, judeu, nascido no Poroguoi,
falante de iidiche (sua ||'nguo familiar), o|epois de espcmho| (castelhano) e posteriormente de

guarani.

A narrativa El callején oscuro (2010) inicia com uma troca de cartas entre primos. O livro totaliza
28 capitulos. No primeiro, o primo Ariel escreve para seu primo José, pedindo ajuda para
relembrar um fato marcante e assustador ocorrido com eles no callején oscuro ("beco escuro’, em
portugués), em Assuncdo, quando eram adolescentes. José é o protagonista e o narrador da
histdria e responde a carta a partir do segundo copf+u|o que, assim como os demais, sdo anotagdes
e cartas escritas em resposta o seu primo. A obra estd ambientada no periodo da ditadura no
Poroguai, o que levava o povo a viver um autoexilio. José nasceu em Assungdo, Poraguoi, mas
toda sua familia era imigrantes judeus poloneses —seus avés haviam saido da Polénia entre as
duas grondes guerras mundiais —, mas, apesar de buscarem exilio noque|e pcﬂ's, viviam com

medo do governo e senfiom muitas saudades de sua patria.

José, entdo, rememora o perfoo|o de sua adolescéncia, a vida cotidiana no bairro Peftirossi, em
Assuncdo, onde viviam os imigrantes judeus. Também se recorda de como era seu relacionamento

com seus pais, com 0s amigos do boirro, suas descobertas e novas amizades do Mercado 4.
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Os pais de José tinham uma |ojo onde vendiam roupas. Os imigrantes que se instalaram noque|e
bairro abriram seus comércios, mas se mantinham ilhados em sua culturg, Jrrono|ig6|o, ||'nguo,
religio e memérias traumdticas. Desobedecendo aos conselhos de seus pais, o protagonista ousa
atravessar a avenida principo| do seu bairro para conhecer o Mercado 4 (do lado poroguoio),
onde encontrou outros comerciantes, camponeses paraguaios e indigenas, que lhes apresentaram
um novo mundo cheio de riquezas culturais. No mercado, os paraguaios fambém viviam exilados:
os camponeses com seu idioma guarani e pobreza; os indigenas com seu idioma maacd, seus
artesanatos, com abandono e miséria. L& eles se reuniam para vender suas ervas medicinois,
trabalhos manuais e alimentos. A avenida que separa o bairro Pettirossi do Mercado 4 representa
uma fronteira fisica e psicoldgica que divide as duas culturas (judeus x paraguaios). Ao cruzar as
margens, José aprende outras linguas indigenas, descobre as ervas medicinais e faz novas

amizades com paraguaios.

Do outro lado da avenida também existia o co||ejc'm oscuro, um |ugor de comércio i|ego|,
prostituicdo, abusos e miséria humana. José é atraido para esse |ugor misterioso e proiloido, e ao
se relacionar com oque|os pessodas, o rapaz se compodece e tenta ajudd-los. O final da narrativa
informa que José, ao se tornar adulto, decidiu trabalhar no beco escuro, onde abriu um consultdrio

de terapia e medicina alternativa.

O Paraguai unifica sua identidade multipla. José se identifica com a comunidade paraguaia e
também indigena. Ao encontrar seu propdsito de vida, ele reconhece seu lugar: abre um
consultério numa das salas do beco escuro e, assim, atende a populagdo carente com terapia e
medicina alfernativa — pois abandonou o sonho que seus pais tinham de que ele fosse morar no
exterior, buscando as raizes dos seus onJrepossodos, o pofs onde haviam noscido, a Polénia. O
beco escuro (el callején oscuro) pode ser considerado uma grande metdfora do “ferceiro espago” e
das identidades hibridas. Para os propdsitos deste capitulo, conforme anunciado anteriormente,
interessa focar em algumas personagens femininas, buscando indagar como a obra pode

contribuir para pensarmos como ds mesmas se inseriam neste espago hibrido.

A representacéo da mulher: o sujeito feminino

Este artigo andlisa as representacoes das personagens femininas na obra El callejon oscuro, de
Susana Gertopdn. Para melhor compreender as representacdes das personagens femininas,
refletimos sobre sujeito feminino e seu corpo como objeto de desejo, com base nos tedricos: Judith

Butler (2003); Teresa de Lauretis (1994); Cecil J. A. Zinani (2006); Michelle Perrot (2005; 2008);
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Thomas Bonnici (2007) e Luciana Borges (2013). Ao passo que observaremos trés personagens
femininas — Luisa (mde de José); Dona China (o|ono do beco e do borde|); menina inclfgeng
(muda e 6rfa) — enquanto sujeito, seu papel social, relacses de poder e construcdo da identidade

feminina.

Na obra Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade, Judith Butler (2003)
opresenJro o|guns conceitos e disﬁngées sobre sujeito mu|her, sexo Feminino, género feminino e suas
relagdes de poder. Butler ofirma que a categoria das “mulheres” é o sujeito do feminismo, que ¢

censurodo p€|OS mesmaos poderes dOS qUOiS 52 CIQSQ]O se |iber+or:

Né&o basta inquirir como as mulheres podem se fazer representar mais p|enomen+e na
|inguogem e na po|H‘ic0. A critica feminista também deve compreender como a cafegoria
das mu|heres', o sujeito do Feminismo, é produzido e reprimido pe|os mesmas estruturas de

poder por intermédio das quais busca-se a emancipagdo (Butler, 2003: 19).

De acordo com Butler, o género ¢, portanto, construido socialmente através da re|ogdo entre

sujeitos num determinado contexto:

[..] Como ponto de porﬁdo de uma teoria social do género, entretanto, a concepcdo
universal (ﬁ] pessoa ¢ deslocada pelas posicdes histéricas ou antropoldgicas que
compreendem ogénero como uma relagdo entre sujeitos socialmente constituidos, em
contextos espech(icdveis. Esse ponto de vista relacional ou contextual sugere que o que d
pessoa 'é' — e a rigor, o que o género 'é' —refere-se sempre as re|og6@s construidas em que
ela é determinada. Como fendmeno inconstante e contextual, o género ndo denota um ser
substantivo, mas um ponto relativo de convergéncia entre conjuntos espechcicos de re|og6€s,

cultural e historicamente convergentes. (Butler, 2003: 29).

A professora Teresa de Lauretis (1994), em seu fexto "A tecnologia do género’, afirma que nos
anos 1960 e 1970, nos escritos feministas e nas praticas culturais, o conceito de género estava
|igoo|o a diferengo sexuo|, a diferengo entre a mulher e o homem, o feminino e o masculino.
Lauretis refuta esse conceito de género e, baseada nos conceitos de Foucault, propde que o
género é uma representacdo e autorrepresentacdo ideoldgica, sendo um produto de diferentes
Jrecno|ogic1s sociais, de discursos, epis+emo|ogios e prafticas criticas institucionalizadas, bem como das

prdticas da vida cotidiana, a qual estd em processo de construcéo e de desconstrucéio.

Concordando com esse pensamento, Cecil Jeanine Albert Zinani, em seu livro Literatura e género: a
construgdo da identidade feminina, ofirma que a construcéio do sujeito feminino "¢ um processo com

rafzes histéricas que implica transformagdes relevantes na sociedade” (Zinani, 2006: 49). Ainda de
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acordo com Zinani, podemos compreender que “a identidade se estrutura através da interacdo do
sujeito com a socieo|oo|e, evidenciando-se essa irﬁerogao por meio das prd’ricos sociais, as quais lhe
conferem um cardter polifénico” (Zinani, 2006: 51). O sujeito se constitui ‘pela imagem que os
outros fazem do individuo dliada & representacdo que o individuo faz de si mesmo” (Zinani,
2006: 76). Sobre esse processo de constituicdo do sujeito, o tedrico Stuart Hall, em A identidade
cultural na pdés-modernidade (2006), assinala que a participagdio em relagdes sociais amplas
forma a subjetividade do individuo, e também, que as estruturas sociais sdo mantidas |oe|os
papéis desempenhados pelos individuos nessa sociedade. Em relacdo & representacéio do sujeito
feminino no gero| das obras literdrias de Susana Ger+opdn em apenas trés, do total de dez,

possuem personagens narradoras de suas histérias. Alexandra S. Pinheiro observa que

As demais s&o marcadas pe|o voz masculina. Ao ser indogada sobre essa queeréo, a
autora argumenta a partir de sua vivéncia re|ic?ioso|: Quizés porque mucho de mi
narrativa cuenta de la tradicién judfo y se necesita de un vardn para contar la tradicién, las

mujeres no son fan activas dentro de la tradicién”. (Pinheiro, 2017: 28).

Na obra El callején oscuro, a representacdo da diviséo dos papéis entre os géneros daquela
sociedade ¢ evidente. Em primeiro lugar, o funcdo de destaque competia cos homens com o
sustento da casa, o trabalho no comércio, a protecdo da propriedade e da familia; também
tinham a possibilidade de estudar e liberdade para viajar. Em sequndo lugar, as mulheres tinham
a incumbéncia de conceber e educar os filhos e de cuidar dos afazeres domésticos. Elas deveriam
permanecer no ambiente familiar, sempre obedecendo &s ordens dos pais ou dos maridos. As
identidades das personagens femininas da nossa andlise j& estavam pré-estabelecidas pelas regras

da sociedade e das Jrroo|ig€>es familiares.

A|guns conceitos importantes, opreserﬁodos por Michelle Perrot, ajudam a compreender a
questdo do género feminino. Perrot (2005) esclarece que a biologizagdo, a sexualizaggo do
género e a diferengo entre os sexos, traz uma base, um fundamento naturalista para a teoria das
esferas — o pub|ico e o pri\/odo — identificadas com os dois sexos, teoria pe|o quo| os pensodores
e os politicos tfentam organizar racionalmente a sociedade do século XIX" (Perrot, 2005: 470). A

pesquisodoro conclui que esta

naturalizacdo das mulheres, presas o seus corpos, a sua funcao reprodu’roro materna e
doméstica, e excluidas da cidadania po|f+ico em nome desta mesma identidade, traz uma
base bioldgica ao discurso paralelo e simultédneo da utilidade social (Perrot, 2005: 470).
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Tal pensamento naturalista é representado no romance de Susana Gertopdn através da
personagem L uisa, mae do profagonista José, ao cumprir com seu pcpe| social na familia e na
sociedade. A senhora Luisa era uma tipica dona de casa que |im|oo e faz a comida, cuida do
esposo e do filho; ela também ajuda o marido na loja, se preocupa com os estudos do filho,
desejando que ele se case e tenha uma familia. Observe o comportamento de Luisa no sequinte

excerto:

Una noche, se estaba acercando una festividad juo’fct, cuando mi mctc/re, en medio de un
interrogatorio me pregunta:

— José, icudndo nos vas a dar la satisfaccién de traer a una novia a comer con nosotros?
Siempre estamos solamente los tres, no fe parece que ya es hora de que formes tu familia,
dejaste de ser un adolescente, ahora sois un hombre.

Yo no respond.

= Tu \/ic[; es tan rara, solamente te vas a la facultad, no recibis amigos, no salis con
chicas, nunca paseas. cQué te pasa, José?

Permaneci en silencio.

— José, hijo, dcuc’mdo fe vas a recibir de obogoo’o? — pregunté mi madre.

— Ya falta poco, mamd — dije.

= Aunque seq esa safisfaccidn quiero tener antes de morir.

—Todavia falta —volvi a decir.

— Cémo que todavia falta. (Cudntos afios lleva esa carrera? — preguntd de nuevo mi
madre.

No emit ningin comentario. De vuelta me senfia prisionero. Me estaba ohogcmc/o en

medio de ese interrogatorio. [..]. (Gertopdn; 2010: 207-208).

Luisa segue os padrdes da sociedade, seque as tradicées da sua religigio e cultura, por isso ela
ndo aceitava ver o seu Unico fi||'10, do sexo moscu|ino, so|’reiro, sem uma nomoroda, sem amigos.
Na +r0digdo judaica o homem tem « obrigogéo de se casar e formar uma familia. Luisa e seu
esposo sdo pais superprotetores e autoritdrios, parecem ndo perceber que seu filho se sentia um
prisioneiro. A pesar disso, a senhora Luisa praficava a caridade dando o desjejum todas as

manhds ao mendigo Ovidio, que ficava sentado na esquina de sua casa:

De pronto, of la voz de mi madre.

— José, José, d’do'no’e estds?

— jEn el negociol — respondi.

— Por favor, llévale este p/cn‘o de comida a Ovidio.

— Bueno, estd bien.

Mi madre todas las mafianas se encorgobo de que Ovidio tuviese o/go que cometr. []

(Gertopdn, 2010: 59).
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Praticar a caridade, demonstrar a bondade para com sua comunidade judoico e para a
comunidade que lhes acolhia era uma das praticas das damas da sociedade judoico‘ A
pesquisadora Daniela Susana S. Guertzenstein, em ‘Identidade feminina na literatura judaica
ortodoxa brasileira” (2019), opresenta, brevemente, outras particularidades sobre o papel da

mulher na educogao judaica ortodoxa:

No judofsmo ortodoxo as pessoas de sexo feminino ndo sdo reconhecidas como
testermunhas para as cerimonias de casamento, divércio e outros compromissos entre os
judeus ortodoxos. [..] O programa escolar do ensino médio das instituicdes femininas
judoicos ortodoxas prejudico a insercdo de suas estudantes em ambientes académicos e a
inclusado proFissiono| fora dos ambientes judaicos orfodoxos. [..] O pdbhco feminino é
doutrinado para o casamento, alienado ostensivamente por meio dos proo|u+os midigticos
produzidos para mulheres em conformidade com a supervisdo dos lideres de suas
instituicdes re|igiosos. [..]. Quando as estudantes terminam o ensino médio, procuram
centros para preparagdo de prof:essoros de judaismo que contam com o|guns POUCOS CUrsos
técnicos proFissionohzonJres em instituicSes de redes transnacionais de suas comunidades

judaicas ortodoxas globais. (Guertzenstein, 2019: 180).

A mulher juo|io ortodoxa ndo possui autonomia para cursar um ensino superior ou até mesmo
seguir uma carreira prof:issionod, sendo orientada ao casamento e cuidados com a familia. Sendo
assim, consideramos que a personagem Luisa é uma represenJrogdo ideal do pope| da mulher

judia dentro de sua tradicdo cultural.

Na narrativa observamos que a mae de José se sentia triste e com saudades da mée falecida e
dos irmdos que refornaram para a Polénio, sem autonomia proﬁssiono| e com poucos
relacionamentos sociais no Paraguai (apenas pessoas da sua comunidade). Por isso a dnica
motivacdo de Luisa era educar seu filho para ter uma profisséo, se casar e retornar para a
Polénia. A reluténcia dela em aprender a cultura paraguocia resulta do medo em perder sua
identidade cultural como mulher judia europeia. Ela ndo desejava criar raizes no Paraguai e por

isso insistia em 'FCI'OI” apends sua ||'nguo1 moHrerno, mesmo conhecendo o esponho|.

Na obra, também temos a representagdo de outra personagem feminina que, no entfanfo, foge
aos podrées sociais exigidos para as mulheres doque|o époco. A cafetina chamada China era
dona do callején oscuro e do bordel que ficava nesse mesmo beco. Por causa da sua profisséo, ela
era excluida da sociedade. O callején oscuro era um espago excluido do restante do Mercado, era
um local de comércio i|ego|, onde havia jogos de azar, prostituicdo, aborto, abusos e todo tipo de

miséria humana:
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Results ser que la duefia del Co//ejo'n era una mujer muy astuta, llamada Ching, y para
quien frobcz[oban el rufiégn, el usurero y la vendedora de remedios. Nadie sabia por qué
ella se habia aduefiado de ese Co//ejo'n. []

E//or, asimismo, era la propieforior, o se habia aduefiado gracias a sus amores con un
Militar casado, de ofro /ugor, no menos fenebroso que e Co//ején, y el que mads tarde

descubri.

/:ino/menfe, Dora China era la propiefctrict de una casa de citas, que funcionaba pegoc/or al
Co//e[dn, como la confinuacién de este, seporoo’o por una fina pored En las noches, cuando
el Callejon permanecia cerrado, las chicas del rufién iban a trabajar al prostibulo de dofia
China. [..]. Y en otra pieza, la vendedora de medicamentos —la que poseobo por el

Callején Oscuro ofreciendo todo fipo de medicina — procﬁcoba abortos. (Ger+opd n, 2010:
201-202).

Dona Chmo, teve um relacionamento exfroconjugo| com um militar cosodo, O que a favoreceu de
modo a poder se apoderar do espago do beco escuro, possibilitando que alugasse as suas salas
para outros comerciantes ilegais e até mesmo gerenciasse o préprio bordel. Sobre a questdo da
prostituicdo, Michelle Perrot (2008) considera que o corpo da mulher era comprado, fato que a
sociedade reprovava. No entanto, "A prostituicéio é um sistema antigo e quase universal, mas
organizado de maneira diferente e diversamente considerado, com status diferentes e diferentes
hierarquias internas”. (Perrot, 2008: 77). Dessa forma podemos perceber que Dona China luta
para sobreviver e ser aceita novamente, conseguindo conquistar seu espago, adquirindo status
como proprietdria do callején oscuro, sendo respeitada pelos traficantes, agiotas, vendedores e

clientes que frequentavam aquele local.

Nessas condigées, a sexualidade veng/ seria quase um progresso se ela se limitasse &
remuneragdo de um “servico sexual. E esse o principio —o da mulher livre num mercado
livre — que leva certas feministas a defender o direito & prostituicéo. Mas motivada, na
maior parte do tempo, pe/o miséria, pe/a solidao, a prostituicdo é ocompon/’:czc/cz de uma
exp/orogao, ou mesmo de uma super-exp/orogdo, o corpo e do sexo das mulheres. O que
coloca em questdo o comércio do corpo das mulheres. (Perrot, 2008: 77).

Portanto, a Dona China também é uma vitima da sociedade e ter se tornado cafetina néo foi
uma mera opgdo profissionoﬂ, foi uma eerro’régio arriscada para lutar pe|o sobrevivéncia. A
narrativa literdria relata que no natal, a Dona China vai até o consultério de José e pede ajuda
para tratar de sua emcermidode, pois ndo conseguia o|ormir, sentia medo a noife e quondo dormia
ela tinha pesode|os. José conversa com a senhora, fazendo o|gumos perguntas, para diognosﬁcor
quo| era a enfermidade. Dona China comecga a chorar e a comentar sobre seu possodo. Ela revela

que ]COFO expu|so dO suad Vi|0 por ter SiCIO ObUSOCICi sexuo|men+e pe|o seu préprio pOi:

—A mi me echoron /’70C€ mucho o/e mi pueb/o.
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—¢Te echaron, por qué?

—Es una hisfori% fri(jfe [..]

—Contame, ¢qué pasd?

Dora China se echd a //oror, y a maldecir a su podre, un violador que la o’e[é
emocionalmente inutilizada y o/ejcto/ct de su familia. Me conté sobre su //egoo’o a Asuncio’n,
cémo fue que hizo cargo del Co//ején y de la casa al /oc/o, sobre su profesio’n y de muchos

episodios mds de su vida que fue relatdéndome. (Gertopdn, 2010: 226).

A atitude do pai de Dona China representa o dominio do pofriorcohsmo na sociedade paraguaia.
Sobre a queerdo do poJrriorcohsmo, o pesquisodor brasileiro Thomas Bonnici, em seu livro Teoria e
Critica Literdria Feminista (2007), define que o controle e a repressdo da mulher pela sociedade
masculina “parece constituir a forma histérica mais importante da divisdo e opresséo social. Eum
vazio conjunto universal [sic] de instituicdes que legitimam e perpetuam o poder e a agresséo
masculina” (Bonnici, 2007: 198). Com base na afirmagdo de Bonnici, observamos que, em El
callején oscuro, o poder do homem sobre a mulher e a agressdo masculina estéo representadas
pelo abuso que aquele pai cometeu contra sua prépria filha. Desse modo, a dominacdo patriarcal
se legitima tanto pela forca da tradicdo que demarca o contetido dos ordenamentos como pelo

livre-arbitrio de seu senhor, como afirma Zinani:

A dominogao po+riorco| é constituida por associagdes de cardter comunitério, regidos pe|o

‘senhor’, o qual ¢ obedecido pelos “suditos”. O poder do patriarca dlicerca-se na ideia
orroigodo nos dominados de que essa dominogdo ¢ um direito proprio e tradicional do
dominador e que se exerce no inferesse deles proprios. A fidelidade é um principio bésico,
|egi+imodo p(jcx santidade da tradicdio. Como as normas seguem sempre ds mesmas, j&
que reconhecidamente séo vdlidas desde sempre, ndo é possfve| criar um novo
ordenamento. As pendéncios que ndo se enquodrom no estatuto estabelecido sdo
resolvidas pe|o arbitrio do senhor que age de acordo com seu sentimento de equidode e
suas preferéncios pessodais. O servidor é comp|e+omen+e dependen+e do senhor ao quo| se

liga por fidelidade pessoal (Zinani, 2006: 60).

A repressdo da mulher pela sociedade masculina, ou sejo, a dominagdo patriarcal, estd
representada pelo fato da Dona Ching, vitima da agresséio, ter sido expulsa da sua vila, afastada
da prépria familia. Todo esse abuso sofrido por essa senhora a impediu de desempenhar um
papel socialmente aceitdvel em sua comunidade. Consequentemente, Dona China precisou buscar

outros meios de sobrevivéncia.
Luciana Borges (QOB), no copf+u|o O Corpo e suds Vvias ou As cruzes de um domingo vazio’,

traz o|gumos definigées sobre o corpo e a subjeﬁvidode corporificodo. Em primeiro |ugor, O corpo

ndo poo|e ser dissociado da préprio existéncia do ser. Um corpo ndo e apenas um corpo:
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Ao lado da percepcdo de si e dos outros, a percepgdo de si mesmo como um corpo, como
matéria corporo|, é fundamental para a existencia. Eu sou um corpo: esta sentenca marca a
percepcdo da corpor0|io|oo|e como invdlucro do eu, como oqui|o sem o quo| é impossfve|
existir; sem corpo é impossfve| pensar quo|quer vida. Podemos pensar em uma vida para
além do corpo, mas nunca agquém dele, pois a vida fisica, o corpo como matéria da
existéncia ¢ que garante, para a cultura ocidental, a série de desdobramentos a que se
Eode chamar de existir- no-mundo. Assim, é como se fosse fechado um circulo: eu sou um

u, o Outro, os Outros, um Corpo. (Borges, 2013: 165).

Repensando sobre a corporeidade, Luciana Borges esclarece que

[] ropode modos outros de pensar a corporeidode, para além dos dualismos que
+rocﬁciono|men+e marcaram a percepgdo do corpo. Borrando as fronteiras e rasurando a
disﬁngdo radical entre corpo e mente, a autora nos incita a pensar em uma subjeﬁ'vic/oc/e
cor,oorificoo/o e uma corporct/io/cto/e psr’quico. O corpo ndo apendas vive, mas, se Vive, é
parfe da experiéencia do ser e de ser. O corpo é lugar de inscriges e demarcagées sociais e
culturais, mas é também a experiéncia subjetiva c?o corpo que delimita seus processos. No
caso das mu|heres, a experiéncio subjeﬁvo do corpo, genderizodo e morcodo, como sendo
uma versdo imperFeiJro do masculino, ou como sendo governodo pe|os exclusivas

determinagses bioldgicas, pode ser bastante traumdtica. (Borges, 2013: 169-170).

A subjetividade estd intrinsecamente ligada co corpo. "Se a subjetividade é corporificada, ¢
impossfve| dissociar corpo e mente. O corpo se desnaturaliza [], deixa de ser um dado, para
estar sempre em processo’. (Borges, 2013: 171). Sobre a questdo do desejo pelo corpo néio ¢
apenas um instinto natural, mas também faz parte de uma construcdo subjetiva. "Assim como o
corpo ndo é matéria amorfa e passiva, o o|esejo também nao é apenas instintivo, mas é parte de

agenciamentos que o condicionam e colonizam”. (Borges, 2013: 174).

Michelle Perrot contribui com esse assunto em sua obra Minha histéria das mulheres (2008),
descrevendo alguns conceitos sobre a mulher, seu sexo e seu corpo co longo da Histéria. De
acordo com Perrot, no século XVIII — e ainda hoje, principo|men+e em paises cristdos ocidentais —

a virgindade da mulher era extremamente preservada:

O sexo das mulheres deve ser |oro+egio|o, fechado e possufdo. Dafl a impor+éncio atribuida
ao himen e & virgindode. Principo|men+e pe|o cristianismo, que faz da castidade e do
celibato um estado superior. [..]. A virgindade é um valor supremo para as mulheres e
prmcipo|men+e para as mogas. [] Filhas ge Maria, elas s@o sujeitas & pureza. O pudor éo
seu ornamento. A virgindode no casamento é o seu copi+o| mais precioso. Elas devem se
defender da sedugdo e do estupro, que entretanto, é proﬁcodo por bandos de jovens em
busca de iniciagdo. Mocas sozinhas & noite precisam ter cuidado. Na&o estdo mais
pro+egio|os do que as mulheres na cidade noturna moderna. O corpo das mulheres estd em
per)igo. A virgindade das mogas pertence aos homens que a cobicam. (Perrot, 2008: 64-
65).
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Para Perrot, o sujeito mulher tem sido reduzido ao corpo fisico, ao |ongo da Histéria, ndo sendo
respeifodo a sua individualidade e vontades: “Corpo desejodo, o corpo daos mulheres é também,
no curso da hisfério, um corpo dominodo, subjugoclo, muitas vezes rouboclo, em sua préprio
sexualidade”. (Perrot, 2008: 76). Lamentavelmente, a prdatica de violar e de abusar do corpo da
mulher tem ocorrida hd muitos anos, séculos, por meio do estupro. Perrot define que o estupro

coletivo é

[] identificado pe|os medievalistas (Jocques Rossioud, Georges Duby) como uma prdﬁco
bastante usual dos bandos de jovens, um ritual de virilidade. Fenémeno cmd|ogo, mas
esﬁgmofizodo, ocorre nos bairros popu|ores da c:+uo|io|oo|e, mesmo que se considere que
|'10jo um exagero das midias a esse respeito.

O que chamamos de ‘assédio sexual” j& era corrente, principo|men+e no trabalho. Ele
ameagava vdrias cafegorias de mogas e de mulheres: servicais de propriedodes rurais.

(Perrot, 2008: 76).

Na narrativa E/ co//ején oscuro, a ferceira personagem feminina analisada é a menina indfgeno,
sem nome, érfd, muda e que foi represenJero basicamente por seu corpo, como objeJro de clesejo
e alvo de abuso. Numa certa tarde José estava caminhando pe|o Mercado e resolveu ajudar
uma senhora vendedora de |inguigos e embutidos a arrumar suas mercadorias, que haviam caido
no chao. Em seguido, ele ouve solucos e gemidos atrés da barraca. Quando se aproxima para

verificar o que era, José se depara com um homem estuprando uma menina:

Enel piso estaba una mujer sollozando, parecia desfallecer mientras un hombre sobre ellg,
la convertia en su victima. Ahi se encontraba tendida la pobre, con la cabeza opoyoc/o
sobre una funda de lienzo, sucia, sin poc/er moverse, los brazos a cada lado eran
prisioneros de la fuerza de su agresor quien, entre forcejeos le besaba el cue//o, las me}i//os,
los ojos 1% /uego los labios, mientras que con una de sus manos impuras recorria parte de
su desnudez. La miré con detenimiento, se trataba de una nifig, pero no asi para a uel
hombre que no c/isfingu/o a ese ser como nada mds que un cuerpo de quien abusar. Ellg,
con frustrado esfuerzo, trataba de deshacerse de oque/ ser posefo’o por la lujuria. Su tez
sufria de una palidez mortecina.

Me acerque ﬁosé] como una fiera, como un ledn, a defenderla. No ,ooo/fo permitir que
nada malo le sucediera a ese cuerpo atacado por la insensatez de unas manos

corrompidas por el deseo. (Gertopdn, 2010: 124).

José defendeu a garota, golpeando o agressor. Na luta José foi atingido e ao cair no chdo comegou
a gritar pedindo socorro. Outros comerciantes vieram acudir José e a mening, co passo que o
agressor conseguiu fugir. Ela abraga José em sinal de gratidéo e vai embora sem dizer nenhuma
palavra. Passado algum fempo, ao caminhar pelo callején oscuro, José reencontra a garota, que
estava vendendo plantas medicinais (yuyos). Ele tenta conversar, mas ela nédo responde nada. Um
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senhor, que estava junto dela, revela que a menina era muda. Ele contou a José que ela fora
abandonada pelos pais e era cuidada por ele e sua familia, que a consideravam como sua
afilhada. (Gertopdn, 2010: 142-143). El callejon oscuro traz a representagéio do estupro, do assédio
sexu0|, do corpo da mulher em perigo, como exp|icou Perrot: o sujeito mulher tem sido reduzido

Qo corpo fisico, ao corpo desejado.

Na narragdo dessa cena, observamos que essa personagem feminina ndo tem nome, é muda,
portanto silencioda, e foi atacada sexualmente por pertencer a um corpo feminino com o sexo
bioldgico feminino. A narragdo desse abuso representa a barbdrie da sociedade machista que néo
reconhece as mulheres como sujeito e as querem possuir como um obje’ro sexual. Essa
personagem é uma metdfora que critica a condicdo social e as relagses de poder enfrentadas

pelas mulheres por tantos séculos.

Destacamos, aqui, o fato assustador que aconfeceu no beco escuro, sobre o quo| o primo Ariel
(no inicio da norro’rivo) escreveu uma carta a José pedindo que o ojudosse a se lembrar. No final
do narrativa o profagonista finalmente revela o mistério. Numa noite, os dois primos,
adolescentes, sairam escondidos dos seus pais, passearam pe|o Mercado 4 e o|e|oois entraram no
beco. Noque|e |ugor sujo, com ch&o de terra, havia uma adolescente que estava no solo, com as
pernas abertas. No meio de uma mancha de sangue havia um bebé que ela acabara de parir.
Quando a criangca comegou a chorar, a mocinha se levantou com dificuldade e caminhou até a
portfa. Ela foi embora e deixou a crianga abandonada, no chdo, no sangue, chorando. Essa
lembranca traumdtica assombrava o primo Ariel. No entanto, as experiéncias de José com essas
mulheres o faziam sentir empatia por oque|os pessoas que moravam e Frequerﬁovcm o callején

oscuro.

Palavras Finais

Neste artigo, analisamos a representacdo de trés personagens femininas distintas. Em primeiro
|ugor temos o sujeito feminino aceito pe|o sociedade. A primeira personagem, L uisa, mde de José,
vive de acordo com seu papel social, sequindo os padrées de comportamento esperado para uma
mulher: era casada, era mae, cuidava da casa e da familia. Ela e seu esposo também eram
proprietdrios de uma loja na avenida principal do bairro. Assim, Luisa era aceita e respeitada pela

sociedade de sua época.

Para Alfredo Seiferheld (2012), a Asociacion de Damas Israelitas, destinada as mulheres judias — esposas,
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mdes, filhas e irmas —, foi criada no Paraguai entre 1915-1916, a fim de redlizar beneficéncia e
assisténcia & sua prépria comunidade e & sociedade que lhes acolheram. Essa instituicéio, entre
outras, proporcionava meios de influenciar as mulheres da comunidade judaica a preservar suas
’rrocligées culturais e a cultivar re|c1(;6€s sociais. A personagem Luisa representa a mulher judia
imigrante que seguia as ’rrodigées de sua re|igiao e praticava agdes como lhe eram esperodos pe|o

sociedade.

Em segundo lugar, temos o sujeito feminino marginal. A personagem Dona China vivia excluida
da sociedade. Era descrita como mulher astuta, a quo| havia sido abusada por seu pai e expu|so
da sua vila. Sua profisséo era cafetina e também vivia dos lucros dos aluguéis e taxas cobradas
dos vendedores e demais pessoas que trabalhavam no callején oscuro. Ela se tornou proprietaria
desse beco escuro e do bordel por ter sido amante de um militar. Apesor disso, mesmo estando
nesta condigdo social im(erior, ela conquis’rou |ugor, se autoafirmando como sujeito e sendo

respeitada por todos os frequentadores do callejon oscuro, até mesmo por policiais locais.

Por ltimo, temos o corpo de mulher como objeto de desejo. A terceira personagem, a menina
sem nome, era muo|o, apenas a represerﬁogdo de um corpo, a omu|c1g6|o do sujeito feminino. Ela
sofrera um estupro. Sobre sua proFissdo sabemos apenas que ela ojudovc seu podrinho na venda
de |o|om’ros medicinais no Mercado. E a representacdo da mulher silenciada, vista como objeto do
clesejo masculino e alvo dos obusos, morginohzcdo. Era vista pe|0 sociedade tdo somente como

um corpo de mulher, sem voz, sem alma, sem personalidade, sem vontade prépria.

Atualmente, no Paraguai, as mulheres tém mais oportunidades para atuar ativamente na
sociedade. Segundo Barbara Potthast (2010), duas décadas apds a queda do regime ditatorial de
Stroessner, houve muitas mudancas legais, politicas e econédmicas que abriram portas para as

mulheres na sociedade e cultura paraguaia:

Se han conquisfoc/o importantes posiciones, sobre todo en el sector po/fﬁ'co formal, aunque
los valores tradicionales, el autoritarismo y el pensamiento pofriorco/ necesitan tfodavia un
/orgo trecho para Combior, especialmente en lo que se refiere a la mentalidad y las
estfructuras socioeconomicas. (gue una mujer indigena hoyd ocupctc/o, por primera vez,
una silla minisferio/, durante el gobiemo de Eerncmc/o Lugo, es un simbolo de estos
cambios, aunque el proceso es ento y precario, como breve fue su estadia como ministra.

(Potthast, 2010: 334).
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Embora a autora Susana Gertopdn néo tenha como tema principal de suas narrativas as
relagdes de género, as personagens femininas da obra El callején oscuro sdo representacses
literdrias significativas, que levantam questionamentos sobre a realidade, as relacdes de poder da
sociedade e a construcdo da identidade de género das mulheres judias, indfgenos e paraguaias.
As mulheres latino-americanas tém ganhado cada vez mais espaco na sociedade para auxiliar
nas transformacées de suas comunidades. No entanto, o luta contra o autoritarismo, o

patriarcalismo e os abusos continua.
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